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عبد الكرĤ العبيدي في كم أكره القرن العشرين

يـنطـلق الـيوم الخـميس مـلتـقى القـاهرة الـدولي للـرسـوم اĠتـحركـة في دورته الحاديـة عشـرة Ėشـاركة أكـثر من  120عملا فـنيـا من نحو  40دولة عـربية
وأجنبية.

ومن الدول اĠـشاركـة مصـر والسعـودية وفـرنسـا وإسبـانيـا وإيطـاليا والـبرتـغال وهـولنـدا وأĠانـيا والـدĥرك وسويـسرا ولـوكسـمبـورج وكرواتـيا وجـورجيا
واستونيا وروسيا والولايات اĠتحدة وجنوب أفريقيا.

تبـدأ العـروض في مركـز الإبداع بـدار الأوبرا اĠـصريـة مع الـفيـلم الأمريـكي (إيثل أنـد إرنست.. تـرو ستـوري) فـيمـا تسـتمـر باقي الـعروض في سـينـما الـهنـاجر
ومركز طلعت حرب الثقافي في وسط البلد ومركز إبداع الطفل في بيت العيني بحي الأزهر إضافة لقصر ثقافة الأقصر وقصر ثقافة اĠنيا.

وتتوزع الأعمال اĠشاركة في اĠلتقى على ست مسابقات للأفلام القصيرة والأفلام الطويلة والإبداع التجريبي والتترات والعمل الأول واĠسلسلات.
كما يشمل البرنامج تنظيم ورش فنية للأطفال والطلبة كما يخصص اĠلتقى قسما خاصا لعرض أفلام طلبة أقسام التحريك بالجامعات اĠصرية.

ويستمر اĠلتقى الذي ينظمه صندوق التنمية الثقافية بالتعاون مع الجمعية اĠصرية للرسوم اĠتحركة حتى الثاني والعشرين من الجاري.

رسالة القاهرة
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وحاضـرهĒ وهو نص حيـاة الكاتب في
تـخـيـله Ġـديـنـته "الـبـصـرة"Ē لـذلك رسم
إمدادته من أعـالي جبال الـعراق ليقف
عـــــلى بــــســـــيــــطـــــته الخـــــضــــراء في
مـســطــحـاتــهـا اĠــائــيـة أو فـي رمـلــهـا
الــصـحـراويĒ فـهــنـاك كـانـت حـكـايـات
البلوش وهناك كـتبت معلقتهم "مضت
سـنة لـعيـنة شـديدة الـقسـوةĒ تهـشمت
فيها نهاـراتي وليالي Ē وبدأت بتدوين
ســطـور هـذه الاتـفــاقـيـة قــبل أن أبـحـر
مــــرغــــمــــا فـي ســــرد هــــذه الــــروايـــة"

"الرواية- ص."11
يـشــكل هــذا اĠـوجــز الـبــنــيـة الــفـنــيـة
لإطـلاق ســــراح الحــــكــــايــــة الــــذاكـــرة
الإنــســانــيــة والــورقــيــة والــســمــعــيـة
وتأسـيس حكـاية عـصر جديـد في قرن
جـديدĒ فـقـد ارتكـز كبـنـية عـلى الدفـاتر
الـتي كـتبـهـا عـزت خان بـالاجـاني وما
ســرده من حـكــايــات في الـدفــتـر الأول
والـثانـيĒ فضلا عن الـصنـدوقě الأول
والــثـاني الــسـابــقــě لـلــدفـتــرينĘ Ēـا
يـــكــشف مـع الــفــصـــول أو الــلــوحــات
الأخـرى على استـثمار الكـاتب لمختلف
الـفـنـون ومـزجـهـا بـقـالب سـرديĒ فـقـد
مــزج كـتــابـة اĠــذكـرات بــالـســمـعــيـات
واĠــرئـــيــات واســتـــحــضـــار الــتــاريخ

واستنطاقه في الحاضر.
" قلت لهـا أيضا: لكل أمة لـعبة شهيرة
تـستـمدهـا من تـراثهـاĒ أو تبـتكـرها أو
تـأخــذهــا من أę أخــرىĒ لا حــيـاة بلا
ألـعابĒ ولا ألـعـاب بلا لعـبـة تسـتـحوذ
عــلى عـشق الـغــالـبـيـةĒ وتــغـدو سـيـدة
الألــعــابĒ في عـــراق الحــروب ابــتــكــر
الـشـمـاريـخ لـعـبـة الـهـارب والـزنـبـور".

"الرواية-ص."240
في سـنـوات اĠــوت تـبـتــكـر الـكــائـنـات
الحـيـة كـلـهـا وسـائـلـهـا لـلـحـفـاظ عـلى
الحيـاةĒ الـطـيـورĒ الحـيـوانـات الألـيـفة
والسـائبةĒ الإنس والجن والحـيوانات
اĠائيةĒ فالحرب لا تستثني أحداĒ لذلك
كانت لعبة "الهارب والزنبور" لعبة كل

كم أكره القرن العـشرينĒ هذه العتبة
الاستـفزازية قـد تنفض كـسل اĠتلقي
وتحولـه إلى طـاقة إيـجـابـيـة لـلـقـيام
بــفــعل الــقـــراءةĒ كــيــفــمــا تــكن هــذه
الــقــراءة مع أو ضــد أو مــحــايـدة أو
فـيـمـا يــسـمى بـالـقــراءة الـفـاعـلـة أو
الخـامــلـة Ē إلا أن خــطـاب الـكــراهـيـة
الـذي تفـصح عـنه عـتبـة الـنص قد لا
Ēيــكــون أصلا كــمـا هــو في الــظــاهـر
وإĥـــا يـــهـــدف إلـى اســـتـــفــزاز ذات
اĠـــتــلـــقيĒ لـــكـن أين يـــكــون مـــرسى
الحقيقة? وأين تكمن بياضات النص
الـواقـعــيـة?  هل تـكـمـن في مـتـوالـيـة
الحـكـايـات الـسـرديـة في اĠـĝ الـعـام
لــلـــنص أم في اĠـــســرد الإيـــضــاحي

لهوامش النص?
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يعاد تثبـيت العتبة في صدر الغلاف
الأخـيــر مع مـقــتـبس نــصيĒ هـو في
حــد ذاته يــكــاد يــكـون مــســتــقلا عن
النص الـروائي ليـشـكل لنـفسه نـصا
إشـكـالــيـا في خـطــاب الآخـر بـعـد أن
شاخت مـدينـته وتحـولت إلى مديـنة
شـبـحـية فـي أواخر الـقـرن الـعـشرين
Ēشـــاخت الـــبـــصـــرة يــا بـــالاجـــاني"
Ēغـادرت مـاضـيهـا رسـمـيـا بلا رحـمة
وتحـولت نــهـاراتــهـا إلى مــتـرادفـات
مـبــهـمـةĒ قــبـيــحـة الـوجــوهĒ وفـاقـدة

للوضوح أيضا".
يــــقــــدمّ الــــنص الــــســــابق مــــعــــطى

مـعــلـومـاتـيـا عـن اĠـكـانĒ واĠـكـان مع
غرابة الاسم "بالاجاني" قد يحيل إلى
مـاضي هـذه اĠـديـنـة كـمـا يـشـيـر إلى
حـاضـرهـاĒ وفي الـعـودة إلى الـغلاف
الأول نرى "مـعلقة بلـوشي" والبصرة
مـوطن الـبلـوشĒ فهل ėـكن أن يدخل
هـذا الـنص فـي الـكـشف عن اĠـهـمش
واĠسكوت عنه في التاريخ الإنساني
لهذه اĠـدينـة وتعشـقيه مع حـاضرها
الـــذي شــــهــــد الـــويلات والــــكـــوارث
والدمار في اĠاضي والحاضر والتي

مازالت تحلم بشرب اĠاء العذب.
والـــســــؤال: أين يـــقـف الـــنص? وأي
منطقـة اختار العبيـدي للوقوف فيها
Ēمن أجل إيـضــاح خــطـابه الجــمـالي
وأي المحــطــات ســوف ėــر عــبــرهـا?
لاسيـما أن كل الـطرق لـلمـدينـة وعرة
ĒتـضـاربةĠومـفخـخـة في الحكـايـات ا
كــمــا أن أبــوابــهـا مــوصــدة في وجه
بـيــاض الحـقــيـقــةĒ هل يــقـفــز عـابـرا
بالخيال كل تلك اĠـعيقات ليتكئ على
"ěحكايات النـاس "الشطار والعياري
ويؤسس لـنصه زاوية يسـتريح فيها
من عــنـاء حــفـريــات الـتــاريخ ونـبش
مــلح طـě الحـاضــر الـذي أكل جـلـود
أبــنــاء اĠــديـنــة في ســاحــات الحـرب
وشـظــايـا الــقـصف والجــوع واĠـوت
المجانـي حتى إن أحلامه لم تجـد لها
فـسـحـة عـلى أرصـفـة الـشـوارع الـتي
هــاجــرتــهــا الــســيــقــان الــبــضــة في

سنوات الشوق?
تــلك مــحــنـة الــكــاتبĒ مـن أين يــبـدأ?
وكـيف يؤسس لـبنـاء هرمـه السردي?
اĠـكـونات الأسـاسـيـة لـبـنـاء الحـكـاية
تـوفرت كـلـهـاĒ لـكنـهـا لا تـسـتـطيع أن
تـنطق أو تـشـير أو تـدل عـلى نـفسـها
بـوصـفـهـا علامـةĒ  انه لازال في طـور
الــشـكــلـيـات "هــذه الـروايــة من نـسج
الخــــيـــالĒ وإذا اتـــفق أن تـــشـــابـــهت
حوادثـها وأشـخاصـها وأمـكنتـها مع
أشخاص حقيـقيĒě وحوادث وأمكنة
حــــــقــــــيــــــقــــــيـــــةĒ فــــــهــــــذا مــــــحض

مصادفةĒومجرد من أي قصد".
بعـد أن نعـبر شـاهد الإهـداءĒ يضـعنا
الــكــاتب فـي فخ الــســيــاســة "مــوجــز
اتــفــاقـــيــة هــاولــيـــر"Ē إذ تحــيل هــذه
الـعتـبة إلى اتـفاق  18وما تـرتب على
ذلك الاتــفــاق من الـتــزامــات حـكــومـة
اĠــــركـــز إلى الإقـــلـــيمĒ إلا أن مـــوجـــز
العـبيـدي يخـتلف اخـتلافا كـليـاĒ فهو
إشـــاري وإيــضـــاحي لإطـلاق "ســراح
فـــصـــول مــا لا يـــحـــصى من غـــرائب
الأحـــداث والــــوقــــائع واĠـــفــــاجـــآت"
"الرواية- ص ?"Ė9عنى أراد الكاتب
من هـذا اĠــوجـز أن يــكـون مــفـتــتـحـا
لانــطلاق الــبــنــيــة الــســرديــة لـلــنص
وإيـضاح اĠكـونات اĠؤسـسة أو التي
تــرتــكــز عـلــيــهــا أسـس الحــكــايـة أو

اĠتواليات الحكائية.
هذه اĠرتكزات هي: 

أولا: الخيال 
ثانيا: الدفاتر 

ثــــالــــثــــا: الاتــــصــــالات والحــــوارات
والاستفسارات 

رابعـا: الـوصـية في تـنـفـيذ الـتـكـليف
"الكتابة".

مــاذا لـو اعــتـذر الــكــاتب عن تــنـفــيـذ
الوصـية بـعد سـتة من مـخاض ولادة
هـذا الـنص?تـتـبـخـر الحـكـايـة ونـفـقد
نـصا لا ėـكن أن يكتب مـن قبل كاتب
آخرĒ فهذا نص حياة اĠكان وتاريخه

يــوم لــلــحــفــاظ عــلى الحــيــاةĒ وقـد لا
تـنـجح في بـعض الأحـيـان لـسوء حظ
الـهـارب أو شـيطـنـة الـزنـبـور فـي لدغ

الهارب.
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في سفر الـتفاصيل الحـكاية لا يفصح
ĝالـسارد عن الأطـروحة الإطـارية لـلم
وإĥـا يــتـرك تــلك اĠــهــمـة لــلـمــتــلـقي
ليـرسم ذلك الإطار إلا أنه لا يرسم ذلك
بعفـوية مطلقةĒ وإĥـا هناك موجهات
حـدثية في مـĝ الحكايـة تؤثث صورة
الإطـار لـلـنـصĒ مـسـتـجـيـبـا للإطـاريـة
الـفـكـريـة لـلكـاتـبĖ Ēـعنـى أن الـسارد
ليس حرا في البوح Ėا يريد من هذه
الـــزاويـــةĒ وإĥـــا مــقـــيـــد Ėـــحــددات
ووظــائف تــفــصـح عن مــســبــبــات أو
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بغداد  
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جلستان للخزعلي في بغداد

نجـد أن الـعـنـوان مـلـفت لـلـنـظر لأن
Ēالضوء لا ألـسنة له فـالألسنـة للنار
Ēوهي فـعـل شـر والضـوء فـعـل خـير
إذن هنـاك تـضارب وتـضـاد في هذا
الـعـنـوانĒ هــنـا يـجب أن نــبـحـر في
الـكـلمـة من دون شـرح يـقتل الـشـعر
لأنه إيـحاء. وبـعدĒ ودلالات مـتجددة
مـختـلـفة ومـتنـوعة وحـرة والشـاعر
يقول تـراءت صور اĠـاضي كألـسنة
الــضــوءĒ وهــنـا هــذه الــكــاف الــتي
يــؤكــدهـــا خــطـــيــرة في مــدلـــولــهــا
ونـسـقـهـا واتجـاهــهـا في الـتـشـبـيه
واĠــشـبه بـهĒ فـنــحن نــشـبـه الـشيء
ěلــكن حــ Ēبــالــشيء الــقــريـب إلــيه
تـفضـي التـشـبـيـهـات إلى نـافذة من
الـتـعبـيـر في اĠعـنى وفـضاء الـرؤيا
التي تـمنحنا بـعداً آخر في التأويل
والـبـوح واĠـعـطـيـات الـتـي تـقـدمـها

الجـهـود النـقـديـة الـتي حـاولت أن
تـســتـبـطن هــذه الـتـجــربـة الـتي لا
زالت مـثـار جـدلٍ واختلاف ولا زال
البعض لا يـعدهـا في خانة الـشعر
أو من جـــنـس الـــشـــعـــر لأســـبـــابٍ
عـديـدة. وبـالمخـتـصـر فـأن الجـهود
الـنـقـديـة قـد ظـلمـت هـذه الـتـجـربة
أكثر Ęـا تكون قد أنصفـتهاĒ فمنذ
انـبـثـاق قـصـيـدة الـنـثـر كـانت لـهـا
مـســارات بــدأت مع جـاك بــريـفــيـر
الـذي تـرجـمت قـصائـده إلى الـلـغة
العـربـية وسـبـبت عـاصفـة هـوجاء
بــě الـشــبـاب الــعــربي اĠـتــحـمس
لــلـــتـــجــديـــد حـــيــنـــهـــا ومــا زالت
تــأثــيــراتـــهــا حــتى الآنĒ ويــطــمح
الشـاعر الخزعلي أن يـقول الجديد
اĠـعـبـر عـن أفـقه الـتـأمــلي والـفـني
والوجـودي... وفي ألـسنـة الـضوء

قـصيـدة الـنثـر.. واĠـداخلـة الأخرى
كــانت لـلـشـاعــر حـسـě اĠـرسـومي
الــذي قـال إنه لــيس نــاقــداً ولــكـنه
ėـــتـــلـك رؤيـــا لـــلــــشـــعـــر من دون
تــبـريــرات لجـمــالـيــات الـشــعـر في
مــواطن مــعــيــنـة ويــخــفــضــهـا في
مواطن أخـرى واكـتفى بـالـقول انه
لـروح الــشــعــر فـقط فــلــيس هــنـاك
مـبررات فالـشاعـر لا يكتب من أجل
الأدوات فـــــــنــــــصـف أن أداة هــــــذا
الـشـاعـر عالـيـة وأداة الآخر ركـيـكة
أو بـسـيطـةĒ فالـشعـر الحـقيـقي هو
الـذي ėــتـلك رؤيـا أو فــكـرة تـكـون
في تـــمـــاسٍ مع الحـــيـــاة ومع ذات
الإنسـان بلـغـةٍ ليـست بسـيـطة كـما
يــقــالĒ وتـبــرر بــالــدهـشــة وكــأĥـا
Ēالــقــصـيــدة كــعـمل بــنــاء أو نـحت
بـيـنـمـا نـتـجـاهل أن الـقـصيـدة هي

روحĒ تـقــدم رؤيـا واضـحــةĒ فـنـحن
نكتب مـا نراهĒ وماذا نريد من هذه
القـصيدة وأية فـكرة نريد أن تصل
وأي مــعــانــاة حـــيــاتــيــة نــريــد أن
نــوصـلـهـا إلى أذهــان اĠـتـلـقـě في

هذه النصوص.. 
وفي جـلسـة مـنـتـدى نـازك اĠلائـكة
كــان الــشــعـــر أكــثــر تحــلـــيــقــاً في
الــــفــــضـــــاء من مــــســـــار الــــنــــقــــد
واĠـداخلات الــنــقـديــة حــيث فـسح
المجــال أمــام الــشــاعــرين لــيــقــدمـا
نـصــوصـهــمـا الــنــثـريــة لجـمــهـور
اĠـسـتمـعـě الذي أبـدى الـكثـير من
التفـاعل مع طريـقة إلقـاء الخزعلي
ونـــال اســـتـــحـــســـانه بـــطـــريــقـــته
الــتـمـثـيـلـيــة لـلـنـصـوص ومـخـارج
ěسـتـمـعĠالحـروف الـتي أمـتـعت ا
وكـان من أهم الأشـكـال الـتي تـمـيز
بــهـا الخـزعــلي قـصــيـدة الــومـضـة
الـــتـي اتـــســـمت لـــديه بـــالجـــزالـــة
والأختـزال والتركـيز عـلى الحالات
الإنسـانـية الـتي تـخـلفـهـا الحروب
وكـأن الحــرب قـد ألـقـت بـأعـبــائـهـا
عــلى كـاهــله الـشـعــري والإنـسـاني

فكرس معظم نصوصه لها. 
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وĘا تمـيز به الـشاعـر أنه يحرص
على أن يـجعل عنـوان ومضاته في
مؤخرة النص وكأنه يريد أن يقول
أن الـنص هـو الـذي يولـد الـعـنوان
ولـــيس الــعــكس.. عــارفــاً بــأســرار
الاشـــــتـــــغـــــال ضــــمـن مـــــحــــدداتٍ
وضــوابط واضــحـةė Ēــتـاز بــثـراء
اللغةĒ يـحلق في فضاءٍ من التخيل
بـحـرفـيةٍ وخـبـر. وėـتـاز بـعـناوين
قـــصــائـــده  مـــثل كــابـــوس وربــوة
الانـــتـــظــــار وغـــيــــرهـــا. مــــتـــعـــدد
اĠـواضـيعĒ إذ يـنـتـزع مـوضـوعـاته
من جــســد الحـيــاة لــتــمــثل الــوتـر
الحـساس في الـهـاجس الإنـساني.
وقـــد تـــمـــكن الـــشـــاعـــر من أدواته
ومـــعــرفـــته الــواضـــحــة بـــجــوهــر
الـــشـــعـــرĒ فـــهـــو شـــاعـــر ذو قــدرة
حــقـــيـــقـــيـــة فـي أداء نص مـــهم له
وقعه. وفي معرض رده على سؤال
مـديــرة الجــلــســة الــكــاتــبـة زيــنب

فــخـــري Ġـــاذا اخــتـــار (ألــســـنــة
الضـوء) عنـواناً لمجـموعـته قال:
إنـه أراد أن يـــقــــول أن الـــضـــوء
الـذي هــو فـعل خـيــر يـنـطق Ėـا
في لــواعج الــشـاعــر بــعــيـداً عن
ألــســنــة الــنـــار الــتي تحــمل في
مـضـمونـهـا الاحتـراق.. وحـينـما
سـئل Ġـاذا اخـتار قـصـيدة الـنـثر
بـديلاً عن الــشـكل الــعـمـودي في
الــشـعــر بــعـد أن كــانت بــدايـاته
فــيــهــا قــال: أنه وجــد أن الــنــثـر
أوسع مــجــالاً ومــدى وأغــزر في
التـعبير عن اĠـشاعر الهادرة في
لــواعج الـــشـــاعــر.. بـــعـــيــداً عن
الــتــقـــيــيـــدات الــتي تــفـــرضــهــا
الـضرورات الشـكليـة في قصيدة
الـعــمـود.. وĘـا قــرأه الخـزعـلي

خلال الجلسة نختار:
كــيـف لي أن أرسم وجـــهي عــلى

اĠاء 
وأنا كلي نهر 

(حيرة) 
 ×××             

عاجل 
سأؤجل ميتتي لقيامة أخرى 

فـــقـــد حـــصـــلت عـــلى تـــصـــريح
مجاني 
حسناً 

سأفعل ما يحلو لي 
أسب العنب الأسود 

أغازل الجميلات وألعن آباءهن 
 ×××××          

الـنوافـذ الـتي استـقـبلت الـضوء
طويلاً 

مدينة للفراغ وحسب 
(حقيقة) 

 ××××       
أمي لا تدرك معنى اĠوت 
فقط ترسم الدموع سلماً 

كلما استنزفت ساعات البقاء 
(إحساس) 

 ×××           
أثداؤها كبيرة: 

ولا حـــمــالــة لـــهــا غــيـــر أكــتــاف
الجنود.. 

(حرب)
  

  

غلاف الرواية

خطاب الكراهيـة للقرن العشرينĒ قرن
الكوارث والحـروب والويلات والدمار
عـــلى مــســتـــوى الــعــالـم كــكل ولــيس
الــبــصــرة أو الـعــراق فــقطĒ فــإذا كـان
خطـاب الكراهـية لـلقـرن العـشرين هو
السائـد في الحكـاية فهـذا هو الـظاهر
المخــادع أو الخـطــاب اĠـوارب لــلـنص
الذي يـتـيح لخـطاب الجـمـال والسلام
ليسود من خلال الكشف عن الكراهية
ودحرهـا بـالمحبـة مثـلـما هـو الأمر في
دفن مـولود الـبـلـوشي في بلاد اĠـنفى
وإخـراجـه بـعـد عــشـر سـنــوات لـدفـنه
على عـمق أكثـرĒ متـيحا لآخـر أن يحل

في موقعه الأول.
وإذا كــان خـــطــاب اĠـــĝ يــكـــشف عن
وجـهَـي اĠـعـادلــة فـإن خـطــاب اĠـسـرد

الإيــضـاحي الخـتــامي واضـحـا من
حـيث الـدلالــة الـنـصــيـة الجـمــالـيـة
الـعـامة الـذي كـشف عن اĠـهيـمـنات
التاريـخية والاجتماعـية والحياتية
والـسـلـوكـيـة لـلـمـĝ الـنـصيĒ وهـو
الخـطاب الـشمـولي الإنسـاني الذي
يـقــفـز عــلى مـحــلـيــة الحـكــايـة إلى
شـــمـــولـــيـــة الخــــطـــاب الجـــمـــالي

الإنساني.
هـذا الإيـجاز يـحـفـزنـا إلى الـوقوف
عــلى شــفـرات هــذا الـنصĒ مــثـلــمـا
يحفزناـ على إضاءة الجوانب التي
رĘـت وشـــكــــلت أصـل حـــكــــايـــات
البـلـوش وقدرات الـتـخيل الـسردي
التي حافظت عـلى إيقاع السرد في

هدوئه وتدفقه. 

جـلسـتـان احـتـفـائـيـتـان ومـكـانان
منفصلان والـشاعر واحدĒ كان قد
ěحل ضـــيــفـــاً عـــلى أهم صـــرحــ
ثــقــافــيــě خلال الأيــام الــقــلــيــلـة
اĠــاضـيــة لــلــحــديث عن تجــربــته
الأدبــيــة ومــنــجــزه الأدبيĒ فــقــدم
عــرضــاً مــوجـزاً ومــجــمــوعــة من
قــصــائــدهĒ حــيث ضــيف الاتحــاد
العام للأدبـاء والكتاب في العراق
- نــــادي الــــشــــعـــر عــــلـى قــــاعـــة
الجواهـري الـشـاعـر أحمـد حـمـيد
الخـزعــلي في أصـبـوحــة شـعـريـة
مع الشـاعر سعد عـودة وبعد أيامٍ
قـليلة ضـيف منتـدى نازك اĠلائكة
في اĠـتنـبي الـشاعـر الخـزعلي مع
الــشـــاعـــر مـــيـــمـــون. وĘــا قـــاله
الخزعـلي في جلسـة الاتحاد التي
أدارهـا الـشـاعـر زيـد الـقـريشي أن
مـوهـبـة الـكـتـابـة بـدأت لـديه سـنة
 1996حيـنما كـان طالـباً جامـعياً
وتـأثر بالكـثير من الشـعراء أمثال
الــــســـيــــاب والـــنــــواب وقــــبـــاني
وبـودلـيـر. تـمـيـز بـقـصـيـدة الـنـثـر
والـومـضــة لأن مـسـاحـتـهـا أوسع
من شــعــر الـعــمـود.. لــذا تـمــيـزت
ومـضـاته بـالـدهــشـة الـكـامـنـة في

نهاياتها..
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وهـو ėـيل إلى السـوريـاليـة لـكنه
يجد نفسه فـي الرمزية. تستهويه
الــطـبــيــعــة في أغــلب قــصــائـده..
ويـتـسم بـكـونه ثـائـراً سـاخـراً في
بـــعـض قـــصــــائـــده. × وفـي بـــاب
اĠـداخلات التي تقـدم بها جـمهور
الحاضـرين قال الشاعـر منذر عبد
الحـر في مــداخـلـتـه أنه كـان عـلى

اطلاع جــيـد عـلى تجـربــة الـشـاعـر
أحـمد حـمـيد الخـزعـلي في ديوانه
(ألـــســنـــة الـــضــوء) وهي تجـــربــة
تـسـتـحق الــوقـوف عـنـدهـا Ęـثـلـة
لـــنـــمـــوذجٍ مـــهم من ĥـــاذج الأدب
الجـديـدĒ وأضـاف الحــر في الـبـدء
أود القول أن قصـيدة النثر ستظل
فـي خـــصــــامٍ مـع الــــنــــقــــدĒ مع كل

جانب من جلسات اتحاد الادباء في بغداد


